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Resumo Este ensaio busca expor o conceito
‘corpo trabalhador” e desenvolver uma reflexao
critica sobre o principio educativo da estética e
a origem do conhecimento artistico apreendido
na teoria marxista como forma de contribui¢ao
para os estudos desenvolvidos na drea de Traba-
lho e Educagao, na qual identificamos uma lacu-
na quanto a questao estética como elemento de
problematizagdo da histéria cultural do traba-
lhador. A partir desta analise, o texto apresenta
as principais demandas ideoldgicas e metamor-
foses conceituais da teleologia burguesa da arte
e do ensino de arte no Brasil nos documentos
oficiais da legislagao educacional brasileira mais
recente.

Palavras-chave corpo trabalhador; educagao es-
tética; péds-modernismo; arte brasileira; ensino
de arte.

ENSAIO ESSAY

Abstract This essay attempts to examine the
concept “working body” and develop a critical
reflection about the educational principle of
aesthetics and the origin of artistic knowledge,
understood in Marxist theory as a contribution
to the studies developed in the areas of Work and
Education. In our view, these studies fail to con-
sider the aesthetical issue as one of the elements
in the cultural history of the worker. On the ba-
sis of this analysis, the text presents the main ide-
ological demands and conceptual changes of the
bourgeois teleology of art and of the teaching of
art in Brazil in the official documents of the
most recent Brazilian legislation on education.
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Introducao

O presente ensaio esta dividido em duas partes, cada uma correspondendo a
motivagdes tedrico-politicas complementares. Ele procura atender tanto a
uma necessidade especifica de aprofundar as investigagdes que venho reali-
zando em torno do pensamento estético de Marx quanto a exigéncia de am-
pliagdo do debate critico sobre a economia politica da cultura no Brasil. Para
atender a primeira motivagdo, procurei sistematizar parte dos estudos teori-
cos que venho desenvolvendo, com o apoio do CNPq, no ambito da pesqui-
sa “Pbés-modernismo, globalizagao e a formacao estético-cultural do trabalha-
dor urbano no Rio de Janeiro”. Do ponto de vista metodolégico, o horizonte
da pesquisa é a organizagao de um corpus tedrico sobre a relagao trabalho-
cultura no sentido de oferecer uma contribuig¢do aos estudos correntes sobre
trabalho-educagao. Em que pese a pesquisa se encaminhar para o seu primei-
ro ano de realizagao, e ja tendo recolhido elementos empiricos para um pri-
meiro ‘v6o’ analitico a luz da teoria estética marxiana, penso que seria dema-
siado prematuro considera-lo como um ‘resultado’, ainda que parcial, da pes-
quisa mencionada. Portanto, permito-me encarar a realizagdo deste ensaio
como uma oportunidade para testar algumas das idéias aqui expostas.

Ja para atender a segunda motivagao, procurei recuperar um conjunto
de reflexdes criticas desenvolvidas em trabalhos anteriores sobre a teleolo-
gia burguesa da arte e do ensino de arte no Brasil, mediante as quais procu-
ro identificar as suas principais demandas ideoldgicas e metamorfoses con-
ceituais. Tais trabalhos — alguns publicados e outros inéditos — compdem
em linhas gerais o eixo das investiga¢des sobre a economia politica da cul-
tura no Brasil que venho realizando ha quase duas décadas.

Para finalizar, esclare¢o que a mengao anterior sobre a motivagao tedri-
co-politica complementar de cada parte deste ensaio leva em consideragao,
sobretudo, a importancia dos temas abordados nessa segunda parte. Na rea-
lidade, no campo de trabalho e educagao, sao raros os estudos educacionais
que tém incorporado a questdo estética a esse bindmio como elemento de
problematizagdo da histéria cultural do trabalhador, e quando o fazem ¢é
apenas perifericamente. Em contrapartida, ja vém de longe os estudos filo-
soficos, estéticos e de histéria da arte que buscam identificar o fundamento
da educagdo na relagao da arte com o mundo do trabalho.

A constatagdo dessa lacuna nao traz, contudo, qualquer conotagao cri-
tica a um improvavel desconhecimento ou desprezo dos educadores pela
importancia da formagao estético-cultural do trabalhador na apreciagao das
relagdes trabalho-educagao. Muito pelo contrdrio, conforme prevé o eixo
norteador do campo de confluéncia trabalho e educagdo do Programa de
Pés-Graduagao em Educagdo da Universidade Federal Fluminense, que
orienta a linha de pesquisa “O mundo do trabalho e a formagao humana”,

Trabalho, Educacéo e Satde, v.2 n. 2, p. 227-250, 2004



Ronaldo Rosas Reis

“é a critica a economia politica que conduz a uma visao histérica da relagao
trabalho e educagao, onde se busca compreender e reconstruir, ao nivel do
discurso, as diferentes mediagdes constitutivas dessa relagao” (Franco, Ro-
drigues e Frigotto, 2000), estimulando-se, a partir delas, investigagdes va-
riadas, tais como

“o0 mundo do trabalho em imagens e a fotografia como fonte histérica; formagao
humana, técnica e profissional; as reformas do ensino médio e técnico; o pensa-
mento pedagoégico dos empresarios: trabalho, educagao e cultura; educagao dos
trabalhadores; movimento sindical, cultura e educacio; cultura, educagio e co-
municagao; trabalho e meio ambiente; e as iniciativas de economia popular”

(Franco, Rodrigues e Frigotto, 2000).

Assim, dado o notavel recente despertar dos principais agentes do ca-
pitalismo tardio — empresarios, governantes, politicos e educadores neoli-
berais — para o tema, impde-se a agenda politica do campo democratico
uma atitude investigativa mais firme e incisiva.

O ‘corpo trabalhador’ e o principio educativo da estética em Marx

Minha consciéncia é minha relagdo com o que me cerca.

Marx e Engels (2000)

Ao formular a idéia de que as coisas e o pensamento formam uma totalida-
de indissocidvel, Alexander Baumgarten, em 1750, abalaria profundamente
as bases do pensamento estético europeu. Até entdo, apartados pela miopia
da filosofia cldssica, os sentidos e o espirito humano encontrariam, na Esté-
tica do eminente pensador alemao2, o caminho da reconciliagao.

A partir dai, um duplo movimento ganharia impulso no cenario cultu-
ral da Europa. Num sentido mais geral, a busca da autonomia da estética
diante da filosofia seria impulsionada por algumas das diversas correntes li-
bertarias presentes no pensamento romantico na passagem do século XVIII
para o XIX3. De um modo mais especifico, o impulso se daria no sentido
inaugural da moderna tradigdo de ruptura da arte moderna. A despeito dis-
so, as formulagdes originais de Baumgarten assumiriam, quase um século
depois de publicadas, a fei¢do de algo préoximo a uma “anestética”, tal o mo-
do como foram descaracterizadas tanto pelo idealismo como pelo positivis-
mo, entdo dominantes no romantismo alemao (Eagleton, 1993)4.

Em meados do século XIX, com a disseminagao do pensamento de Hegel
para além das fronteiras da Alemanha, um novo marco de abordagem dos
problemas estéticos e da arte seria estabelecido. A principal inovagao intro-
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duzida por Hegel no debate filoséfico de sua época foi a idéia de que sendo
arealidade apreendida, pensada e explicada pela Razdo, ela ndo passaria de
uma ‘representagao de um discurso estético’, um ‘artefato cultural’ por meio
do qual a Vontade Coletiva, a Moral, o Direito, a Politica do burgués se ex-
pressam (Eagleton apud Reis, 2003). Nesse sentido, o cardter inovador do seu
pensamento estético correspondia, sobretudo, a percepgdo que arquitetos e
desenhistas industriais tinham da importancia do progresso técnico e do sur-
gimento de novos materiais para a experimentagdo e o desenvolvimento de
formas estéticas autonomas em relagdo as normas e a linguagem entdo vigen-
tes. Para estes artifices modernos, era fundamental transformar a indiferenca
da mentalidade burguesa face aos impulsos vitais de uma sociedade em pro-
gresso, seja abolindo o ornamento inutil seja impondo como contrapartida a
este o ferro, o concreto, o vidro e outros materiais como elementos a um sé
tempo estruturantes e expressivos (Argan apud Reis, 2003).

Deve-se notar, a esse propdsito, que a extingao dos ultimos lagos que
prendiam a burguesia ao ancien régime se tornara um problema para os no-
vos-ricos, a medida que a auséncia de referéncia do gosto refinado da velha
classe aristocrética lhes dificultava a busca de um modelo estético que refle-
tisse a sua riqueza. Em contrapartida, a Academia — a grande obra do Ilu-
minismo burgués — ha muito deixara de ser uma fonte confidvel para infle-
x0es estéticas inovadoras — como foram as obras de Jean-Louis David e de
Eugéne Delacroix —, cedendo espago para uma crescente e definitiva cultu-
ra academicista, repleta de regras e normas que primavam pela inexpressivi-
dade e falta de originalidade. Sem referéncias, uma parcela significativa e in-
fluente da burguesia passaria a adotar tudo que se revelava ostentatorio,
pomposo e dispendioso, sentindo-se a vontade para projetar no espago pu-
blico, na cidade, a sua visao particular de mundo (Sennett apud Reis, 2002a).

Entretanto, se nao restam duvidas que a estética de Hegel representou
um significativo passo em diregdo a compreensao cientifica do fenomeno ar-
tistico, ndo menos verdadeiro ¢é o fato de que o seu esquematismo conceitual
acabaria subordinando a arte a uma “fantdstica Idéia Absoluta” (Konder,
1967). Dito de outro modo, ao ndo levar em conta a atividade real humana
como prdxis, isto €, ao ndo apreender a realidade como atividade humana
sensorial objetiva, a estética hegeliana limitou-se a descrever o mundo sen-
sivel de forma contemplativa.

Coube a Marx, a partir de 1844, retomar as bases da estética baumgar-
tiana, com a tarefa de fazer avancar a reabilitacao dos sentidos na histéria
humana. Nesse sentido, grande parte das andlises criticas que realizou so-
bre os problemas estéticos foi dedicada a langar as bases de uma historici-
zagdo da sensibilidade. Partindo disso, Marx reconheceria a estética como
um fundamento essencial do conhecimento humano, vendo nela o principio
educativo que permitiu o nascimento das artes.
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Nos seus escritos econdmicos e filoséficos, Marx aborda o carater histo-
rico e social da sensibilidade interpondo a dialética materialista a estética
idealista de Hegel. Observando as contradigoes geradas a partir dos confli-
tos entre as forcas produtivas e as relagdes sociais de producgdo, Marx
apreende que o esteticismo exagerado da classe burguesa e o brutal ascetis-
mo da sociedade capitalista compdem as duas faces de uma mesma moeda.
Na concepgdo marxiana, a realidade capitalista é hostil a plenitude do de-
senvolvimento da capacidade humana de criar. E embora Marx insistisse
que de forma alguma isso se constituisse num impedimento a criagao litera-
ria e artistica, da mesma forma ele insistiria que

“toda essa podridado s6 nos da um resultado: (...) o conflito, pois pela divisao do
trabalho, acontece efetivamente que a atividade intelectual e a atividade mate-
rial — o gozo e o trabalho, a produgdo e o consumo — acabam sendo destinados
a individuos diferentes” (Marx e Engels, 2002, p. 26-27).

A ignorancia do papel preponderante do trabalho na vida humana e as
contradigdes dai decorrentes sdo, para Marx, um dos aspectos que o leva-
ram a criticar as concepgdes estéticas de Hegel. De acordo com essa critica,
o idealismo hegeliano nao percebe ou finge nido perceber que o individuo,
sob o capitalismo, cria fantasmagorias acerca da sua prépria representagao
no mundo. Da mesma, ao isola-lo no interior da Razdo, ou Idéia Absoluta, o
idealismo hegeliano isola-o igualmente da relagao com a natureza e do tra-
balho de transformaé-la. Portanto, de acordo com essa concepgao estética, o
individuo ¢é levado a se apreender como um ser autocriador, estetizado pe-
las suas proprias experiéncias estéticas. Ao desconsiderar a essencialidade
do trabalho na vida humana, esse individuo ‘feito por si mesmo’ somente
pode conceber a sociedade de maneira contemplativa e crescentemente de-
sumanizada (Marx e Engels, 2002). No sentido contrdrio, Marx dira que a
existéncia de uma relagdo somente se justifica na medida em que ela existe
para o proprio sujeito, pois, sendo a consciéncia um produto social,

“(...) o sera enquanto existirem os homens. (...) [a consciéncia] ¢, antes de qual-
quer coisa, apenas a consciéncia do meio sensivel mais préximo e de uma inter-
dependéncia limitada com outras pessoas e outras coisas situadas fora do indivi-

duo que toma consciéncia (...)” (Marx e Engels, p. 25, grifos do autor).

A premissa marxiana de que o processo de humanizagio, compreendido
como objetivo vital do homem para que este desenvolva todas as suas dimen-
soes, se faz no e pelo trabalho, traz incluida a idéia de que o trabalho é tam-
bém um movimento estético. Para Marx, assim como a razdo nao deve ser re-
duzida a esfera das idéias sob o risco de se tornar uma mera abstragao légica

Trabalho, Educacao e Saude, v.2 n. 2, p. 227-250, 2004

231



232

Ronaldo Rosas Reis

e/ou uma ideologia, da mesma forma a sensibilidade nao deve ser tratada co-
mo um fenomeno desprovido de uma materialidade. Segundo Vazquez, Marx
compreende que, ao humanizar a natureza por meio do trabalho, os sentidos
e o pensamento nascem e se enriquecem nessa relagao especifica (apud Kon-
der, 1967). Partindo de observagdes empiricas, Marx chegard a conclusao que

O homem apropria-se do seu ser universal de uma maneira universal, portanto,
como homem total. Todas as suas relagdes ‘humanas’ com o mundo, isto ¢, ver,
ouvir, cheirar, ter paladar, tato, pensar, olhar, sentir, querer, agir, amar, em su-
ma, todos os 6rgaos da sua individualidade, que sdo imediatos na sua forma en-
quanto 6rgdos comuns sao, na sua relacdo ‘objetiva’, ou seu ‘comportamento
diante do objeto’, a apropriacdo desse objeto. A apropriagdo da realidade ‘hu-
mana’, a maneira como esses 6rgaos se comportam diante do objeto, constitui a

‘manifestagdo da realidade humana’” (Marx e Engels, 1979, p. 23).

A forga dessa idéia traz a indicagdo do empreendimento revoluciondrio
que Marx ird desenvolver no ambito da estética. A comegar por considerar
a natureza sensivel da linguagem, isto ¢, “o préprio elemento do pensamen-
to, o elemento da expressao vital do pensamento”. Para Marx, a verdadeira
ciéncia é aquela que comega pela natureza, logo, sendo a percepgao sensivel
“uma forma dupla de consciéncia sensivel e necessidade dos sentidos”, sera
ela a base de todo conhecimento cientifico (Eagleton, 1993, p. 147). Por con-
seguinte, ele conceberd que a histéria ¢é o resultado do esforgo do corpo hu-
mano, “através de suas extensdes que chamamos de sociedade e tecnologia,
em luta pelo autocontrole dos seus poderes” (Marx apud Eagleton, 1993, p.
147). De acordo com Eagleton, a historicizacdo da industria realizada por
Marx ¢é “frente e verso” de um mesmo fenéomeno, mediante o qual as capa-
cidades sensiveis e as instituigdes sociais podem ser submetidas tanto a uma
leitura histérica como a uma leitura fenomenolégica. Nesse sentido, a hist6-
ria da industria ¢, do ponto de vista do historiador, a expressao da acumu-
lagdo das forgas produtivas, como é, do ponto de vista fenomenolégico, a
expressao da materializagdo do corpo humano, “o livro aberto dos poderes
essenciais do homem” (Eagleton, 1993, p. 151).

Assim, ao tomar a sensibilidade como um elemento imanente ou funda-
dor do préprio corpo, portanto, como constituinte inaugural de “todo o co-
nhecimento”, segundo as suas proprias palavras, Marx nao apenas promo-
veria uma reabilitagdo da percepgao sensivel ou sensorial, como promoveria
também uma revalorizagdo do conhecimento artistico (Konder, 1967). De
acordo com Marx,

“os sentidos do homem social sdo diferentes dos do homem que nao vive em socie-

dade. S6 pelo desenvolvimento objetivo da riqueza do ser humano é que a riqueza
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dos sentidos humanos subjetivos, que um ouvido musical, um olho sensivel a bele-
za das formas, que numa palavra, os sentidos capazes de prazeres humanos se trans-
formam em sentidos que se manifestam como forgas do ser humano e sao, quer de-
senvolvidos, quer produzidos. (...) A formagao dos cinco sentidos representa o tra-

balho de toda a histéria do mundo até hoje” (Marx, 1979, p. 24-25, grifos do autor).

Nao obstante, Marx esclarece que tal ponto de vista ndo encerra uma
tendéncia a mistificagdo da percepgao sensivel. Conforme assinalei anterior-
mente, o sucesso alcangado pela estética hegeliana se deveu, sobretudo, ao
arejamento libertario que ela proporcionou aos artistas e artifices burgueses
da sua época. A despeito disso, o conjunto da obra de Hegel reservaria um
papel menor para o conhecimento artistico, na medida em que a sua fungao
seria a de preparar a sensibilidade humana para a compreensdo do conheci-
mento filoséfico pleno. Por sua vez, ao reconhecer a sensibilidade como um
elemento imanente ou fundador do préprio corpo, Marx valorizaria o co-
nhecimento artistico vinculando-o, contudo, a exigéncia da consciéncia ted-
rica. Ao fazer isso, nota Fredric Jameson (1985), Marx evita transferir para
a arte a condigdo de “coruja de Minerva”, atribuida a filosofia por Hegel>.

De acordo com Scarry (apud Eagleton, 1993), Marx apreende que o
mundo construido se apresenta, desde as formagdes sociais primitivas as
mais complexas, como uma metafora materializada do corpo trabalhador, no
qual o sistema de produgdo econdmica representa o elemento que rege o
processo de descorporificagdo e espiritualizagdo de homens e mulheres. Com
efeito, sendo a percepgao sensivel a estrutura constitutiva da pratica huma-
na, a propriedade privada ndo poderia deixar de ser a ‘expressdo sensivel’
da alienagao do homem em relagao ao seu proprio corpo. E, na medida em
que a plenitude sensivel do individuo ¢ reduzida ao impulso tnico de pos-
suir, isto ¢, na medida em que a plenitude corpérea de homens e mulheres é
reduzida ao simples ato de suprir as suas necessidades elementares, faz sen-
tido afirmar a ocorréncia, nesse nivel, de uma ruptura da vida sensivel.

B preciso aprofundar, no entanto, o carater geral e especifico dessa rup-
tura. Segundo Marx, se em qualquer circunstancia a alienagao do produto
e do meio criativo que o produziu ¢ uma decorréncia da atividade exercida
pelo trabalhador, sob o capitalismo isso se torna, para este ultimo, dupla-
mente um problema. Nao apenas porque o produto do seu trabalho nao lhe
pertence, mas também porque a sua criatividade ¢ reificada sob a forma de
mercadoria como forga de trabalho. Nessa condigdo, Marx dird que o regi-
me da propriedade privada expressa sensivelmente a alienagdo do homem
sobre seu proprio corpo, projetando a vida sensivel (ou realidade corpdrea)
em direc¢des antitéticas.

Numa diregdo se encontra o corpo ocioso do desocupado das elites que,
sem qualquer necessidade de sobrevivéncia, aliena-se da vida sensivel, per-
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cebendo-se um aleijao. Sua vantagem sobre o corpo trabalhador, segundo
Eagleton (1993, p. 149), é que o seu dinheiro “recupera vicariamente a sua
sensibilidade alienada pelo poder do proéprio capital”, ainda que isso resul-
te num “corpo fantasma”, um “alter ego zumbi a recolher satisfagdes de se-
gunda mao”.

Tomando como exemplo a vertiginosa expansao do capitalismo no cur-
so do século XX, nada menos surpreendente ¢ a simetria verificada na rela-
¢do entre o crescimento e a valorizagdo da subjetividade e a estetizagdo do
dinheiro. Ao ponto de, nas condigdes atuais do capitalismo tardio, os dese-
jos imaginarios do parasita social e o dinheiro se constituirem num fenome-
no puramente estético. A despeito disso, seria por demais ingénuo creditar-
mos ao comportamento individual do homem burgués a responsabilidade
dessa “divisao traumatica do corpo humano entre o materialismo bruto e o
idealismo caprichoso” (idem). Fosse isso verdadeiro, estariamos desconside-
rando, por exemplo, a importancia histérica das tensdes provocadas pela
producao artistica de individuos burgueses que se colocaram contra o proé-
prio estatuto da arte burguesa na primeira metade do século XX. Penso, por
exemplo, na inegavel contribui¢do que artistas como Picasso, Kandinsky,
Malevitch e Max Ernst deram no sentido da transformagao das linguagens
da arte a frente dos principais movimentos artisticos do primeiro quarto do
século XX, dentre eles, o cubismo, o construtivismo russo e o surrealismo.

E bem verdade que, conforme analisei em trabalho anterior®, a capaci-
dade da burguesia de absorver e neutralizar as contestagdes ao seu estatu-
to decorre da sua igual capacidade de adaptar o seu telos as novas deman-
das geradas nas relagdes sociais de produgao. Note-se, nesse sentido, que,
ao impregnarem de negatividade a arte burguesa — “a verdade é uma men-
tira, a moral fede e a beleza ¢ uma merda”, diziam as vanguardas modernis-
tas (Eagleton, 1993, p. 268) —, os artistas revoluciondrios nao apenas aca-
bariam contribuindo para o surgimento de novos procedimentos artisticos
e criticos, que por sua vez acabariam incorporados ao telos da burguesia, co-
mo também acabariam contribuindo para a extraordindria estetizagao da
subjetividade do homem contemporaneo. Assim, impregnada, a subjetivi-
dade dos multiplos e diversos movimentos sociais em evidéncia nos anos 50
e 60 (beatnik, hippie, direitos civis, black-power, feministas, estudantis, ope-
rarios etc.) reivindicaria “a valoragdo do saber, do trabalho intelectual e da
criatividade”, em oposigdo a organizagao disciplinar do modelo capitalista
industrialista (Hardt e Negri, 2001, p. 294-295).

A outra diregdo para onde se dirige a vida sensivel é aquela na qual se
encontra o corpo trabalhador. Devastado pela necessidade de sobrevivén-
cia, esse corpo percebe-se limitado pela fronteira da monotonia, da repeti-
¢do, em suma, anestesiado? dos seus proprios sentidos, o trabalhador trans-
forma seus ‘impulsos’ criativos em ‘instintos’. Em outras palavras, se no ni-
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vel da existéncia sensorial o individuo se encontra em condig¢des de trans-
cender suas proéprias limitagdes mediante a utilizagdo da sua criatividade,
sob o regime histérico da propriedade privada e da exploragdo do trabalho
assalariado, o individuo se encontra “cegamente biologizado” (Eagleton,
1993, p. 149). Nas palavras de Marx,

“0O ‘sentido’ sujeito as necessidades praticas vulgares nao passa de um sentido
‘limitado’. (...) O homem cheio de preocupagdes, necessitado, nao tem sentidos
para o mais belo espetaculo. O comerciante de minérios apenas atende ao valor
comercial dos minérios, nao se apercebe da beleza, nem da natureza particular do

mineral; ndo tem o sentido mineraldgico” (Marx e Engels, 1979, p. 25).

Pode-se argumentar, a titulo de contraposi¢do, que o préprio Marx, em-
bora considerasse o ambiente capitalista hostil a criatividade, nao via nele
um impedimento para o trabalhador criar/fruir esteticamente. Inimeros au-
tores marxistas tém salientado, com razao, que desde o final do século XIX,
a industria do entretenimento de massa tem sido préodiga em nos fornecer
indicadores da criatividade e do crescente interesse e participagdo da classe
trabalhadora nos espetédculos artisticos. Do cinema a musica popular e mes-
mo a televisdo, uma extraordinaria quantidade de artistas, musicos, danga-
rinos, escritores, etc., oriundos da classe trabalhadora, marcaram e conti-
nuam marcando presenca no mundo do espetaculo. Da mesma maneira, é
notavel a projecdo alcangada por géneros, ritmos musicais e dangas, como o
jazz, o rock, o samba etc., oriundas do mundo do trabalho e das classes po-
pulares, bem como o envolvimento e a participagao destas em espetaculos
artisticos de massa. Como sublinha ironicamente Hobsbawm (1991, p. 37),
em que pese toda negatividade produzida pela industria do entretenimen-
to, constitui um fato extraordinario que ela ndo tenha conseguido até hoje
“fazer do publico um bando de idiotas”.

Decerto que ndo. Todavia, nunca é demasiado salientar que, ao fazer re-
feréncia a um progressivo embrutecimento dos sentidos do corpo trabalha-
dor, a teoria marxiana nao perde de vista a correspondéncia entre o grau de
desenvolvimento alcangado pelas forgas produtivas e o grau de desenvolvi-
mento alcangado pela divisdo do trabalho (Marx e Engels, 2002). Nesse sen-
tido, se a histdria traduz a luta do homem pelo autocontrole da sua sensibili-
dade, tudo o que lhe é extensivo, da sociedade a tecnologia, se impde como
uma dualidade a ser superada, como uma forma de recuperar os poderes que
lhe foram pilhados. A literatura e o cinema tém sido prédigos na abordagem
dessa dualidade e do esfor¢o humano para supera-la. Dentre os exemplos que
me ocorrem, cito o classico Tempos Modernos (1931), de Charlie Chaplin, no
qual ele descreve e situa o corpo trabalhador como extensao da maquinaria
na grande industria. Da mesma forma, o filme Metropolis (1929), de Fritz
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Lang, explora histérica e fenomenologicamente o processo de expropriagao
dos sentidos do corpo trabalhador. E a maioria das obras de ficgdo cientifica
do escritor norte-americano Philip K. Dick, como Blade Runner (1977), Total
Recall (1992) e Minority Report (2001), todas levadas ao cinema, apresentam
personagens (ciborgues) com caracteristicas de uma modulagao sofisticada
do trabalhador expropriado do seu corpo préprio. Finalmente, apenas como
lembranga de uma referéncia teérica ja classica, Walter Benjamin (1985), no
ensaio A obra de arte ao tempo de sua reprodutibilidade técnica (p. 165-196),
ao analisar a problematica da ‘aura’, chama a atengao para diferentes niveis
de alienagao produzidos pelo “efeito de distragdo” no cinema.

Nao por acaso Kosik (1995) destaca na teoria marxiana uma nova defi-
nigdo para o corpo trabalhador reificado a partir da superagao da dualidade
entre o pratico e o estético. Da mesma forma, ele destacard que tal definigao
constitui o ponto de partida da educagao estética na perspectiva marxiana.
Com efeito, ao analisar o cardter ontocriador da prdxis transformadora da
natureza, Kosik observard que a reificagdo é tanto um produto histérico co-
mo forma de prética social. Depreende-se dai que a histéria das manifesta-
¢des humanas de alegria, jubilo, tristeza e dor expressadas artisticamente, é
a histéria da prdxis criadora, a conferir a realidade humano-social seu trago
universal, isto ¢, “formador e, ao mesmo tempo, forma especifica do ser hu-
mano” (Kosik, 1995, p. 221-222)8.

E bem verdade que, ao elaborar dessa forma o principio educativo da
estética, Marx desenha uma perspectiva moral para a arte, o que o leva a
proximidade do modelo educacional observado na estética de Schiller. Co-
mo nota Jameson, se Schiller tinha em mente particularmente a oferta de
uma arte nacional com a finalidade de educar esteticamente a burguesia ale-
ma, garantindo-lhe assim a “sua unidade e autonomia politicas” (1985, p.
75), Marx fara disso um modelo educacional universal. Da mesma forma,
Eagleton (1993, p. 81) nota que tanto para Schiller como para Marx a estéti-
ca era “a forga que esta na base de nossa humanidade moral”, capaz de re-
formar a cultura e revolucionar a subjetividade.

E bem verdade também, a partir dessas consideragdes, que, no atual es-
tagio de desenvolvimento capitalista, cuja complexidade pode ser avaliada
pelos intimeros e diversos niveis de mediacao existentes na relagao entre o
processo histérico-social e o existencial-individual, muitos autores buscam
justificar moralmente a profunda estetizacao da vida social. Muito embora
o0 tema exija uma atengao maior de nossa parte, nao tenho a pretensio de de-
senvolvé-lo no momento. Gostaria apenas, no entanto, de sugerir que tal
justificativa ndo apenas parte de uma visdao de mundo na qual a especifici-
dade do sensivel tem sido pensada como um culto da minoria, como tam-
bém objetiva mascarar o fato que, depois da arte, a propria sensibilidade
adquiriu um valor de troca. Trata-se de uma visdo do tipo pds-estruturalis-
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ta e do tipo autodenominado ‘politicamente correto’ que, para promover a
estetizagdo do pensamento, esforga-se em desacreditar o papel vital da ver-
dade como referéncia para se examinar o telos da histéria, o que ndo ¢é exa-
tamente o caso aqui. Muito pelo contrario, pois, para Marx, a importancia
da educagdo estética se situa na medida em que ela pode emergir da tensdo
historicamente produzida entre o real e o possivel.

Permito-me deduzir, portanto, considerando, sobretudo, as transforma-
¢des de base ocorridas no pés-modernismo, que a reflexdo de Marx, ao
abarcar o universo de motivagdes psicolégicas e morais que co-determinam,
ao lado relagdes sociais de producgao e da luta das forgas econdmicas contra
o modo de produgdo dominante, procura dar-lhes uma significagao verda-
deiramente humana. Vejo, por fim, na idéia marxiana que “o estético s6 po-
derd florescer em virtude da transformacao politica”, atravessar a moderni-
dade de ponta a ponta, e, no limite, chegar ao pés-modernismo exigindo
dos trabalhadores o cuidado — ou a atengédo se se preferir — redobrado
com a construc¢ao de sua identidade.

Eu me sentiria frustrado de escrever um texto sobre a produgao do co-
nhecimento estético na teoria marxiana se ndo pudesse retomar as criticas
que ha anos venho fazendo sobre a arte e o ensino de arte no Brasil. Gosta-
ria, assim, de dar continuidade ao presente ensaio reincidindo sobre esse te-
ma em dois tempos, antecipando que parte dos argumentos aqui expostos ja
foi publicado em outros trabalhos e debatido em alguns féruns de educagao.

Arte, legitimidade social e realidade brasileira

Vem de longe a constatagdo de que, no Brasil, a arte ndo detém legitimida-
de social. Decorre dai que uma obra de arte produzida em nosso pais seja
ela uma escultura, um desenho, uma pintura, se ‘desmancha no ar’. Dito de
outro modo, antes de a obra estar no museu, na casa, na galeria, estd em lu-
gar nenhum: “nasceu para desaparecer” (Venancio Filho, 1980, p. 23).

E verdade que, sob o capitalismo, a crise da arte nio foge aos padroes
estruturais do que ¢ proprio ao sistema no qual ela se origina e que a abri-
ga. Nesse sentido, a contradi¢cdo permanente em que ela se encontra é tanto
representativa do esforgo das forgas produtivas empenhadas na sua trans-
formagao como expressdo das relagoes sociais de produgdo presentes nesse
esforgo. E dessa forma contraditéria, historicamente correspondente as va-
ridveis presentes na economia politica, que a transformacao das linguagens,
as alteragdes estilisticas, o aparecimento de novos géneros artisticos encon-
tram e garantem a arte uma materialidade concreta.

Todavia, no Brasil, a auséncia de correspondéncia histérica entre a pro-
dugao artistica e o meio social encontra fundamento na constatagao de que
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cada nova geragao de artistas corresponde a um recomego da trajetoria da ar-
te, alimentando a idéia de que nao temos uma tradigao de visualidade incor-
porada ao nosso ethos9. No caso brasileiro, a materialidade da arte somente
pode ser pensada “em termos meramente psicolégicos” (Vendncio Filho,
1980, p. 24). Seria ocioso recuperarmos os numerosos exemplos que nos le-
vam a acreditar nisso. De resto, basta lembrar que a arte colonial ‘desapare-
ceu’ sob o peso do academicismo oficial, e que este ‘desapareceu’ sob a emer-
géncia modernismo, e assim sucessivamente, sem que qualquer um desses
estagios produtivos deixasse vestigios de conhecimento no meio sociallo.

Nao obstante, ha pelo menos trés décadas que o circuito de arte, atra-
vés de seus agentes ideoldgicosll, vem se esfor¢ando para produzir um mo-
delo discursivo para a trajetéria da producao artistica brasileira. O exame
desse modelo exige que problematizemos em conjunto, ainda que sob a for-
ma breve de indicagdes, algumas de suas principais ‘demandas ideoldgicas’
(Resende e Brito, 1980).

Para Resende e Brito, uma das principais demandas apresentadas pelo
modelo discursivo do circuito de arte brasileiro atende pelo nome de ‘arte
brasileira’. Fomentada pela elite intelectual nacionalista de todos os matizes
ideolodgicos, essa demanda tem a pretensdo de naturalizar o conceito de uma
arte representativa da realidade nacional. Tal demanda parte do pressupos-
to da existéncia de um projeto cultural nacional abrangente, com o qual es-
tariam de acordo diferentes classes sociais. Contudo, a0 mesmo tempo em
que a demanda nacionalista avaliza artistas e obras a fim de encaixa-los no
conceito ‘arte brasileira’, mantém compromissos com determinados esque-
mas de mercado (Resende e Brito, 1980).

Deve-se salientar que cabe a esses esquemas mercadoldgicos impor a so-
bredeterminagido do conceito sobre a produgao, restando a eles, portanto, a
palavra final acerca das obras que serdo oficialmente aceitas no acervo ‘arte
brasileira’. A contradi¢do dessa demanda ¢ evidente, notadamente que as
suas inteng¢des nada mais sdo do que a expressao hegemoénica de uma clas-
se, e que, da imposi¢do de uma estética oficial, resulta uma arte cuja histo-
ricidade ¢ meramente artificiall2.

Outra demanda ideoldgica importante apresentada pelo modelo discur-
sivo do circuito de arte brasileiro e analisada por Resende e Brito (1980)
atende pelo nome de ‘vazio cultural’. O anuncio da existéncia de um ‘vazio’
ou lacuna identificada num determinado momento da vida cultural do pais
funciona como indicador da existéncia de uma ‘tensdo-limite’ entre o pas-
sado recente e o aqui e agora. Decorre dai a imposi¢ao da mudanga median-
te a ocupagdo opositiva rapida, explosiva, vibrante, jovem, por assim dizer,
‘nova’ — uma nova geragao, novos produtos, novos consumidores. De ou-
tra forma essa ocupacgao se faz na perspectiva de uma oposicao a si mesma,
tendo em vista a sua presumivel obsolescéncia e o ‘natural” aparecimento de
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algo mais novo ainda. Dessa maneira, todas as tensdes se diluem na presen-
¢a da novidade, justificando, em termos meramente psicolégicos, a materia-
lidade da arte na esfera social.

A essa altura o leitor certamente ja teve a oportunidade de observar que
as demandas ideolégicas contidas no modelo discursivo do circuito de arte
visam tanto a esclarecer o sentido e o destino da produgao artistica brasilei-
ra como a lhe assegurar uma dimensao histérica. Nesse modelo estdo confi-
guradas as bases hegemonicas do pensamento estético da burguesia brasi-
leira, mediante o qual os agentes do circuito de arte realizam gestdes no sen-
tido da construgao de um telos para aquela produgao.

Tomando por empréstimo a defini¢do de Rodrigues (1998, p. 130) que
diz ser o telos “uma imagem construida pelo discurso hegemoénico com o fito
de se tornar uma meta a ser perseguida incansavelmente pelo conjunto da so-
ciedade, conduzida pela classe que o elaborou”, e que, no limite, a ele se im-
poe a necessidade da sua reconstrugdo permanentel3, gostaria de salientar,
nesse sentido, a forga extraordindria que a demanda ideoldgica ‘vazio
cultural” adquiriu no discurso hegeménico dos anos 60-80, da mesma forma
que, ndo por acaso, e menos ainda por coincidéncia, a demanda ‘retomada’
da produgaol4 adquiriu dos anos 90 até hoje. Para exemplificar sem esgotar
o0 assunto, cito o aparecimento da chamada ‘Geragdo 80’, nas artes plésticas,
e a produgado cinematografica dos anos 90. Em ambos os casos, a questao en-
frentada pelos agentes do circuito foi a de estabelecer uma correspondéncia
conceitual entre a produgao artistica brasileira e o novo paradigma estético
surgido, a partir do exterior, no ambito das mudangas verificadas no padrao
de acumulagdo capitalista. Apresentado pelos agentes do circuito como ex-
pressao maior do novo paradigma estético, o pés-modernismo se constituiria
na meta a ser perseguida pela sociedade, ainda que do ponto de vista estru-
tural tal condicao estivesse longe de ser alcangado pelo pais.

No caso das artes pldsticas, ainda nos anos 80, em meio ao debate que
se travava para a democratizag¢ao do pais, ao antincio da existéncia de um
‘vazio” cultural decorrente do compromisso das linguagens entdo correntes
com o passado, se seguiu o antincio do surgimento de uma nova geragao,
sem compromisso algum, uma ‘geracdo nada’, conforme discursavam os
agentes do circuito. E verdade que a meta pés-modernista foi inicialmente
rejeitada por muitos setores da intelectualidade brasileira como sendo uma
“importagdo indevida” (Hollanda, 1980). Entretanto, embalada pela midia
com slogans atraentes, a nova ‘geragao’, a Geragao 80, acabaria sendo assi-
milada, garantia do salto a frente dado pela arte no Brasil.

Embora seja impossivel negar o estrago produzido no inicio dos anos 90
pela “canetada mortifera de Collor no coragao da atividade cinematogréfica
nacional” (Biaggio apud Reis, 2001), o que se seguiu a partir dai ocorreu de
forma semelhante ao que descrevemos anteriormente no circuito de artes
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plasticas. Apenas o nome mudou, de ‘vazio’ para ‘retomada’. Na realidade,
o cinema brasileiro jamais deixou o circulo vicioso ‘faléncia-retomada-
faléncia’. Conforme analisei em Cinema brasileiro e ptiblico: o que a educagdo
tem a ver com isso? (2002c), o cinema brasileiro vive, desde a década de 20,
o drama de ter de enfrentar o cartel internacional de distribuidores que im-
pedem o crescimento do publico, e, por conseguinte o lucro e o progresso
do cinema brasileiro. Mas nao apenas isso, pois na medida em que o publi-
co ¢ levado a buscar nos grandes jornais, e eventualmente na TV e no radio,
as informagdes sobre o cinema, nos quais predomina o carater palpiteiro da
chamada ‘critica cinematografica’, a tendéncia é de estigmatizarem géneros
e linguagens nascentes e/ou que sejam assumidamente experimentais!5.
Portanto, se é certo que no inicio dos anos 90 o uso do termo deu significa-
do a corajosa iniciativa da diretora Carla Camuratti de produzir o filme Car-
lota Joaquina em condigdes adversas, ndo é menos verdadeiro que a recor-
réncia sistematica a ‘retomada’ pelos agentes do circuito ampliou-lhe o es-
pectro operativo. A partir de meados dos anos 90, ‘retomada’ passou a dar
significado conceitual ao novo telos estético do cinema brasileiro.

Geradas a partir de interesses estranhos ao trabalho efetivo do artista
com a linguagem, as ‘mudancas’ promovidas a partir do antncio do ‘vazio’
ou ‘retomada’ cumprem a fungao tatica de institucionalizar fendmenos gera-
dos artificialmente com a finalidade de estabelecer o novo paradigma teleo-
légico a ser alcancado e preenchido. Percebe-se, nesse sentido, que o objeto
do anuncio do ‘vazio’ ou ‘retomada’ ndo ¢, de fato, a produgao corrente, mui-
to embora o discurso ndo possua um tensionamento legitimado socialmente,
seja para descarta-lo como algo esgotado, seja para absorvé-lo como algo nas-
cente, a verdadeira fun¢do da mudanga a ser promovida ¢, tdo-somente con-
servar intocdvel o sistema de arte. Nesse sentido, a demanda ‘vazio” ou ‘re-
tomada’ tanto reproduz a dissociagao entre o trabalho e a prdxis ontocriado-
ra realizada pela burguesia brasileira, reduzindo tudo a idéia de um ato de
vontade do ‘génio criador’, como, no limite, ela prepara o terreno para as
contrafagdes (‘geragdo’ disso, ‘geracdo’ daquilo), firmando o compromisso
ideoldgico de deixar lacunas de compreensao da dinamica cultural do pais.

O engodo competente: a estética na educacdo brasileira

A expansao ilimitada do conhecimento humano sobre o mundo material e a
prodigiosa contragdo planetdria dos ultimos cinqiienta anos pela agdo dos
meios de comunicagao e pela telematica deram ao mundo no pés-modernis-
mo um rosto mais completamente humano do que jamais visto. Como salien-
ta Fredric Jameson (1996, p. 275), “resta muito pouco do que possa ser con-
siderado ‘irracional’, no sentido mais antigo de incompreensivel”. E nesse
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sentido, a nogdo de que o valor de uso ¢ equivalente ao consumo de um
item qualquer na vida revela a extraordindria escala de humanizagao do
mundo e indica o abandono da cultura como transcendéncia do homem fa-
ce ao mundo natural.

Considerando o poderio e a estratégia de disseminagdo de um novo apa-
rato cultural capitalista pautado por esse novo estatuto, o desafio brasileiro
se torna ainda mais complexo. Os temas dai decorrentes nao apenas atuali-
zam o debate sobre as questdes da natureza colonial da cultura e do nacio-
nal em nosso pais como recolocam a questao da apropriagao do conhecimen-
to estético pelo trabalhador brasileiro, e de como este tem participado dos
embates no campo simbdlico e, no limite, resistido as ofensivas do capital.

Restam muito poucas dividas de que, ha trés décadas, o Brasil convive
com o espectro de uma catdstrofe ampliada. Neste periodo, entre planos eco-
ndémicos nacionalistas de controle inflacionario e politicas neoliberais glo-
bais de expansdo do consumo, as taxas de juros foram elevadas a niveis ja-
mais imaginados, a remuneracao do trabalho diminuiu, a renda da popula-
¢ao se contraiu, o desemprego se tornou estrutural e os direitos dos traba-
lhadores e da cidadania foram flexibilizados. No mesmo periodo, a despeito
do crescimento negativo da economia brasileira, os indicadores do mercado
tém demonstrado um vertiginoso aumento dos lucros dos bancos e financei-
ras. No curso desses mesmos trinta anos, a concentragio de renda e as desi-
gualdades sociais no pais aumentaram, mantendo, permanentemente, uma
vergonhosa proporcionalidade.

De acordo com o Jornal do Brasil (2004), o economista Marcio Poch-
mann, atual Secretario do Trabalho da prefeitura de Sdo Paulo, analisa a ca-
tastrofe que combina concentragao de renda e expansao da pobreza como
um “ciclo de ‘financeirizagdo’ da riqueza”, iniciado no inicio dos anos 80.
Segundo a matéria do jornal, os dados reunidos pelo economista indicam
que no curso de vinte anos “a base da piramide social ficou ainda maior
com o esvaziamento da classe média, (...) sendo que os 1% mais ricos res-
pondem por 75% do consumo familiar brasileiro, e que cinco mil familias,
sozinhas, sdo donas de 45% do PIB brasileiro, correspondendo a R$ 691 bi-
Ihdes” (2004, p. A19)t6,

Feitas as contas do periodo, nenhuma relativizagdo do sentimento ‘ca-
tastrofista’ que se abateu sobre a sociedade brasileira seria, portanto, capaz
de dissimular a percepgao da existéncia “de um desespero abafado se alas-
trando entre as pessoas” (Benjamin, 2003, p. 19).

No rastro desse quadro de indigéncia econdmica, seguem a ética e a mo-
ral do pais, demonstrando que nao tém sido poucos, nem vaos, os esforgos
oportunistas empreendidos por uma parcela da intelligentsia no campo edu-
cacional brasileiro. Seja com a inten¢ado de embaralhar conceitos com vista
a flexibilizagdo das posigdes politicas em disputa, seja com a intengdo de
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corroer a matriz do pensamento progressista, essa espécie de caruncho inte-
lectual cooptado pela burguesia empresarial se vale do prestigio politico al-
cangado ‘pela esquerda’ nos embates contra o aparelho de Estado no tempo
da ditadura militar para produzir, ndo sem uma elevada dose de cinismo,
uma fraseologia mistificadora acerca da experiéncia concreta da educagao
brasileiral?. Nesta fraseologia, caracterizada pela pratica denominada por
Rodrigues de “metamorfoseamento teleolégico” (1998, 130-133), termos in-
concilidveis como, por exemplo, “cidadania” e “competitividade”, sdo jus-
tapostos como necessariamente complementares.

Longe de ser um apanhado de idéias representativas do pensamento pe-
dagdégico empresarial exposto a disputa politica, a fraseologia da intelligent-
sia neoliberal é o préprio corpo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional. Detém, por isso, a for¢a da documentacao oficial da educagao bra-
sileira, como os PCNs, DCNs e toda a sorte de pareceres, e se define como o
locus privilegiado das operagdes de adequagao da educagdo brasileira as me-
tamorfoses do telos empresariall8. Nesse sentido, é sintomdtico que o recen-
te ‘despertar’ para o tema da estética no ensino politécnico voltado para a
formagao do trabalhador tenha sido pouco debatido em féruns publicos e
que tenha aportado emergencialmente nas DCNs. Seria ingenuidade supor
que o interesse tenha sido estritamente pautado pela nogao cientifica de ob-
jetividade no sentido de enriquecer o corpus pedagdgico do ensino politéc-
nico. Em poucas palavras, tal ‘despertar’ nao ¢ ideologicamente neutro. A
esse proposito Giroux (1999), dentre outros, ja havia observado que

“além das distor¢des ideoldgicas, do chauvinismo ocidental e do falso senso de
igualdade e oportunidade que a educagao freqiientemente legitima, ¢ importante
enfatizar que as escolas publicas e outros locais educacionais nunca sao ideol6gi-

ca e politicamente inocentes” (Giroux, 1999, p.269).

De modo a concluir o presente ensaio, procurarei examinar brevemente
dois exemplos elogiientes do que acabei de expor: o Parecer 16/99 das Dire-
trizes Curriculares Nacionais para a Educagao Profissional de Nivel Técni-
co, do Conselho Nacional de Educagao/Camara de Educagao Brasileira, e os
Parametros Curriculares Nacionais, ambos documentos oficiais a regerem a
educagao brasileira desde meados dos anos 90.

Formulado a luz dos novos paradigmas educacionais ditados pelo mo-
delo de competéncia, o Parecer 16/99 das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo Profissional de Nivel Técnico representa, dentre outras
coisas, um tragicomico exercicio de adequagdo conceitual da estética ao te-
los educacional do empresariado brasileiro sob o neoliberalismo. Seria por
demais repetitivo e ocioso nos aprofundarmos no tipo de ‘gongorismo
pedagoégico” utilizado pelos autores nao fosse necessario, como diria Marx
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na Ideologia alemd (2000), apreciar o justo valor dessa charlatanice ou en-
godo competente.

Apresentada como um dos trés principios da educagdo profissional, a
“estética da sensibilidade” se propde a buscar “paradigmas axiolégicos pa-
ra (...) a prética institucional e pedagdgica da educagao profissional. Sua fi-
nalidade ¢ definir a “identidade” e “especificidade” da educagdo de nivel
técnico, com vistas ao “desenvolvimento de competéncias para a laborabili-
dade, [e] a flexibilidade” (Brasil, 1999). De acordo com os autores do Pare-
cer, a incorporagdo da “estética da sensibilidade” como um principio da
educagao profissional se justifica por se inserir “em um contexto mais am-
plo que ¢ o do respeito pelo outro”. Acreditam que, no mundo contempo-
raneo, “a expansao da sensibilidade” é um item “imprescindivel ao desen-
volvimento pleno da cidadania”.

Examinado isoladamente, o que parece ser um conjunto inofensivo de
idéias preliminares a reproduzir o senso comum presente ha décadas no pen-
samento educacional idealista na verdade prepara o terreno para a introdu-
¢do da estética na imagem ou telos da educagdo profissional. Nesse sentido,
ao recorrerem ao pleonasmo (“estética da sensibilidade”) para “dar forga a
expressdo”’, os autores do documento indicam as principais demandas ideo-
logicas concernentes a “estética da sensibilidade” na educagdo do trabalha-
dor: valores pautados nos “conceitos de qualidade e respeito ao cliente” e
também no “desenvolvimento de uma cultura do trabalho centrada no gosto
pelo trabalho bem feito e acabado”. Nao obstante a aparente neutralidade
desses termos e expressdes, eles ndo deixam margem para duvidas acerca do
cardter determinista da demanda ideoldgica “estética da sensibilidade”.

Tal carater pode ser verificado pelo conjunto de subordinagdes a que o
documento faz referéncia, todas elas reproduzindo o conjunto de praticas
laborativas exigidas no padrdo de acumulagao flexivel. Nesse quadro, a
“aquisi¢do de laborabilidade” se subordina a ‘aquisi¢ao’ da sensibilidade
quer para o trabalhador “intuir a diregao dos novos padrdes de qualidade”,
quer para identificar “nichos especificos de mercado para oferecer produ-
tos ou servigos que sirvam a segmentos determinados de consumidores”.

Nao mais interessante nem menos tendenciosa do que o Parecer 16/99 ¢
a proposta para o ensino de arte contida nos Parametros Curriculares Nacio-
nais do MEC (Brasil, 1997). A seguir, reproduzo os principais pontos da ana-
lise que realizei em outro trabalho (Reis, 2003).

O primeiro ponto importante a ser considerado no documento ¢ a justi-
ficativa da atualidade dos pressupostos tedricos do modelo curricular ba-
seado fundamentalmente nos conceitos da ‘arte-educagao’ apresentada no
corpus do documento. Para isso, os autores fazem uma resumida abordagem
critica das teorias e das prdticas que fundamentaram e embasaram, no sécu-
lo XX, os movimentos, que, de um modo genérico, lutaram pelo ensino de
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arte na escola regular. Nesse sentido, situam os principais marcos histéricos
em trés momentos distintos: a década de 1940, na qual despontou interna-
cionalmente o movimento educagdo através da arte liderado por Hebert
Read; o periodo compreendido entre os anos 60 e 70, palco do surgimento
do movimento arte-educagdo nos EUA, marcado por uma intensa revisao
critica dos conceitos de ‘arte infantil” e ‘livre expressao’ defendidos por
Read; e o periodo de amadurecimento, compreendido entre os anos 80 e 90,
no qual os principios e propostas da arte-educagdo se abrem para uma visao
mais genérica dos problemas da arte e da formagao do individuo e, sendo
assimilada institucionalmente, assume a denominagdo de ensino de arte.

A auséncia de uma explicitagdo do cendrio histérico, que, ao fundo,
prepara as condi¢des do processo de amadurecimento dos conceitos da ar-
te-educagdo induz a que se pense que o desvio de enfoque dos arte-educa-
dores norte-americanos sobre a questao do conhecimento artistico, das suas
fungdes sociais e papel na formagao do individuo se deu exclusivamente por
forga de uma oposigao teérica ao modelo de Read e aos equivocos cometidos
na aplicagdo desse modelo. O documento omite que a revisao critica dos
conceitos ‘arte infantil” e ‘livre expressio’ — defendidos por Read — por
parte dos arte-educadores norte-americanos se dava num contexto em que
a crise do pensamento fundador ja havia perdido densidade e a proépria re-
visao nao fazia mais sentido. De fato, se por um lado o legado de Read era
um incoémodo modernista para os educadores estruturalistas e cognitivistas;
por outro lado, estes reconheciam que sua oposi¢ao fazia parte de um mes-
mo estatuto, no qual a arte era assinada pelo ‘génio’.

Penso que o problema dessa auséncia de contextualizagdo nao seria tao
grave caso o argumento dos autores pudesse sustentar, do ponto de vista da
histéria, a afirmagao de que a “descaracteriza¢do da drea por longo tempo” se
deveu ao “consenso pedagdégico formado em torno do conceito de criativida-
de, jamais definido” e “a imprecisao e a aplicagao de idéias vagas sobre a fun-
¢ao da educagao artistica” (Brasil, 1997). Embora concorde pontualmente com
a critica ao consenso e a imprecisido, na verdade ndo consta que na pratica as
mudancas sugeridas tenham sido de fato adotadas, pois, na medida em que a
discussao corrente no contexto da época nao estava dissociada da propria cri-
se experimentada pelo projeto modernista, dificilmente o caminho tedrico
proposto Read seria de todo abandonado. Para reforgar esse argumento cha-
mo a atengao para a analise de Fredric Jameson (1996) sobre a agao do capita-
lismo na esfera cultural a qual teria engendrado no curso de meio século o es-
maecimento da figura do sujeito-criador (o senhor da assinatura reificadora
da obra de arte). Sua conclusao é de que esse esmaecimento resultou naquilo
que ele denomina de “alivio do pés-moderno (...) no qual os vdarios rituais
modernistas ficam deslocados e a produgdo da forma novamente se torna
aberta para quem quiser se comprazer com ela” (1996, p. 317).
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Embora concorde com essa conclusdo, observo que Jameson deteve-se
apenas nos mecanismos econémicos e politicos, ndo atentando para a impor-
tancia do processo educacional, particularmente a decisiva capacidade de o
ensino de arte influenciar ideologicamente o imagindrio social, como con-
tribuinte para o surgimento desse ‘alivio pés-moderno’. Ora, admitindo-se
que nesse meio século sucessivas geragdes de criangas e jovens, hoje adul-
tos, tivessem adquirido os meios de se aliviarem dos valores formais do mo-
dernismo, parece-me légico pensar que uma parcela significativa de arte-
educadores norte-americanos nao apenas manteve-se fiel ao espirito read-
niano da ‘livre expressao’ como adotou sistematicamente os seus conceitos.

O segundo ponto a ser considerado, a exposi¢ao da trajetoria das lutas
pela implantagao do ensino de arte no Brasil decorre do anterior, pois, co-
mo ja afirmei, os parametros curriculares tém como premissa basica os ideais
do movimento Arte-Educagdo. Aqui os autores buscam historicizar seqiien-
cialmente os periodos de emergéncia e vigéncia das lutas dos movimentos
de arte-educadores no Brasil, detendo-se apenas na exposi¢ao dos progra-
mas curriculares, seus padrdes e modelos, métodos de ensino, suas técnicas
e objetivos, finalidades e aplicagdo, excluindo de todo modo a analise da
questao do espaco social de legitimagao histérica da arte a partir da trans-
formagao das linguagens.

A auséncia de uma exposi¢ao sobre as condigdes concretas do apareci-
mento e desenvolvimento dos fatos que articulam e relacionam a trajetdria
do ensino de arte com o meio de arte nos termos expostos na primeira parte
desse texto ndo apenas subtrai do senso comum a possibilidade de se escla-
recer sobre o que seja o trabalho de arte e o que ele produz como obscurece
a leitura que pretendem oferecer sobre o estatuto social da educagao e da ar-
te. Por conseguinte, evidencia-se no documento a visao de que a prdxis ar-
tistica ¢ um dado natural, refor¢ando a mistificagdo em torno do processo
da criagao artistica, do ato criador, da figura do ‘génio’.

O eixo ordenador do documento apresenta a arte como parte de um capi-
tal cultural acumulado previamente dado, no qual o papel histérico da arte na
vida social reduz-se conceitualmente a nogao ‘vida-valor-arte’. Percebo isso
primeiramente nessa perspectiva teleoldgica idealista e conservadora, que na-
turaliza o processo de ‘criagdo’” e do ‘génio’ e silencia-se a respeito do traba-
lho de arte, e também na inten¢ao dos autores de colocarem os objetivos da
educagdo estética ao alcance de um certo tipo de humanismo motivado “por
uma visdo das artes, da cultura e na escolarizagdo que pressupode e legitima
formas particulares de histéria, comunidade e autoridade” (Giroux, 1999, p.
268). Tal percepcao leva-me a crer que o seu horizonte ideolégico na verdade
expressa uma orientagao conservadora sobre os propositos da educagao esté-
tica no processo de formagao do imaginario social e, mais do que isso, uma
orientagao reaciondria quanto a idéia de cidadania como uma totalidade.
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Nesse sentido, sou obrigado a pensar no tipo de mudanga a que se re-
fere o documento. Pelo conjunto de sintomas apresentados parece-me do
tipo — se me permitem o neologismo — lampedusina, isto ¢, para conser-
var tudo do mesmo modo. Ou, como prefere Florestan Fernandes, uma mu-
danga que tanto pode servir para “despertar falsas esperancgas e crenga na
transformagdo automdtica da sociedade” como para “vitalizar o conservan-
tismo” (1986, p. 25).

Complementarmente, noto ainda duas motivagdes psicolégicas que me
parecem inexoravelmente interligadas. A primeira delas voltada para o pu-
blico externo cuja origem se situa na tradi¢ao do pensamento conservador
brasileiro de “fechar horizontes” (Fernandes, 1986) — tradicao esta que tem
levado as elites politicas a reagirem aos primeiros sinais de desconforto das
massas com o status quo através da via cldssica da antecipagado (intervengao,
golpes de Estado etc.) aos conflitos sociais, ou através de reformas como as
que hoje sdo promovidas pela elite intelectual assentada no poder. Neste 1l-
timo caso, as reformas em curso — incluindo aquelas que deram origem as
diretrizes curriculares em discussdo — tém como objetivo estratégico con-
fessavel nao apenas forgar a aceitagdo do pais na ordem econémica global co-
mo, principalmente, fazer triunfar o homo aestheticus que nasce com a ideo-
logia da pés-modernidade (Maffesoli, 1996). J4 a outra motivagao estd volta-
da para o publico interno, melhor dizendo, para a imagem que a intelligent-
sia faz do pais e de si mesma; origina-se no sentimento de ‘decadéncia’ que
ela nutre quer em relagdo ao povo e quer em relagao a velha oligarquia poli-
tica. Dessa forma, muito embora as reformas ou o ‘mudancismo” alardeado
sejam apresentados como uma estratégia para dirimir o ‘atraso’ de décadas,
em verdade revelam-se objetivos inconfessaveis da intelligentsia, pois fun-
cionam no sentido de sublimar a pressao que esta sente do sofrimento com a
“decadéncia” (Freud, 1997) e para “conquistar posi¢des de poder” (Fernan-
des, 1986). Como se observa, ainda aqui prevalece o lampedusismo, s6 que
nesse caso sob a gestdo de uma elite intelectual, e é essa visdo empobrecedo-
ra do que seria a ‘cultura civica’l9 em nosso pais que percebo dominante nas
concepgdes pedagdgicas de arte, de conhecimento artistico, de criagao, de
cultura e de educagao estética nas diretrizes curriculares em questéo.
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Notas

1 Professor Adjunto da Faculdade de Educagao da Universidade Federal Fluminen-
se e pesquisador do CNPq. Doutor em Comunicagao pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro, com Pés-Doutorado em Educagdo. <ronaldo3@vm.uff.br> e <ronaldo.rosas@ig.
com.br>.

2 Alexander G. Baumgarten (1714-1762) publicou o primeiro dos dois volumes de
Aesthetica em 1750. Ao longo dos anos seguintes até 1758, ele revisaria este volume e pu-
blicaria o segundo. Baumgarten teve o mérito histérico de criticar, pela primeira vez, o em-
pirismo que presidia o pensamento de Wollf, Hume, Berkeley, dentre outros contempora-
neos seus, no qual a estética era caracterizada como um corpo de regras para a produgao
da obra de arte e um instrumento de analise dos seus efeitos psicoldgicos. Ele proporia,
também de forma pioneira, a utilizagao do termo estética (do grego aisthesia, sensagao, sen-
sibilidade, sensivel) para caracteriza-la como uma gnosiologia da sensagdo. Ou, por outra,
uma teoria do conhecimento dos sentidos humanos (Reale e Antiseri, 1988, p. 694-695). So-
bre este assunto, ver também Luria (1978).

3 Para uns, a autonomia da Estética perante a Filosofia e as demais Ciéncias Humanas
seria conquistada na medida em que ela se firmasse como uma Ciéncia do Belo; para outros,
como uma Ciéncia da Arte.

4 Kant, por exemplo, dizia que o prazer estético é “um prazer vazio, que contém em
si a renuncia do prazer: é um prazer purificado do prazer”. Para Kierkegaard, a dimensao
estética é claramente negativa: a estética, que foi uma vez consumagao da beleza, ¢ agora
sinénimo de fantasia ociosa e desejo degradado.

5 Sobre a metéfora da ‘coruja de Minerva’, que somente alga voo no crepusculo, fa-
zendo referéncia a recusa do mundo sensivel pelo olhar da filosofia e o olhar da ciéncia, ver
Rodrigues (1999).

6 Sobre este assunto, ver Reis (2002b).

7 De anestético, do grego anaiesthesia, sem sensibilidade, em oposigao a estesia, do
grego aisthesia, sensagdo, sensivel, sensibilidade, Ver nota 4.

8 Pode-se argumentar contrariamente a isso, como o fazem os criticos idealistas, que
o ‘belo” é um produto da consciéncia universal (a Idéia hegeliana, por exemplo), e que, por-
tanto, o despertar humano para a arte decorre da subordinagio desta aquela. Mas trata-se
de uma visao hispostasiada da realidade, sendo, no limite, preguigosa.

9 Como diz Lessa (2001, p. 159), “refesteladas no 6cio pela frui¢do do trabalho escra-
vo”, a burguesia brasileira, desde os tempos coloniais, abriu mao do encontro de solugdes
criativas no seu processo histérico. Sua patolégica aversao pelo trabalho vicejou a ponto de
torna-la subserviente aos modismos importados, ensejando a dependéncia economica da
cultura do pais, denominada por Glauber Rocha como “tradi¢ao de mendicancia” (Rocha,
1985, p. 31). B necessario esclarecer, na linha do raciocinio de Carlos Nelson Coutinho
(2000, p. 46), que “embora condicionado pela relagao de dependéncia (ou de subordinagao
econdmica), [o] vinculo com a cultura universal ndo impde necessariamente um cardter de-
pendente ou ‘alienado” a totalidade da nossa cultura”.
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10 Vale observar, a titulo de esclarecimento (e insisténcia), que o que diferencia esse
aspecto do problema no Brasil do restante da América Latina e dos principais centros cul-
turais nos EUA e na Europa ndo ¢ tanto a existéncia de um mercado e muito menos o con-
trole exercido por ele sobre a producido, mas sim o poder que os agentes ideolégicos do
mercado de arte brasileiro detém de institucionaliza-la a partir da legitimagao ou nao da
linguagem de determinada producio.

11 A forma do circuito de arte ¢ determinada pelo mercado, dele fazendo parte tanto
os agentes da circulagdo da obra (marchands, galeristas, colecionadores, leiloeiros, criticos,
curadores, burocratas do servigo publico, professores universitarios, jornalistas-colunistas
e reporteres encarregados da cobertura do circuito) quanto as instituigdes por onde ela cir-
cula (galerias, bienais, museus, centros culturais, universidades, paginas de jornais e da In-
ternet, revistas, cd-rom). A simples constatagao dessa circulagao, isto ¢, de que as obras sdo
apresentadas, cotadas e negociadas no circuito, nao oferece garantia alguma de que tenham
sido apropriadas pelo meio social sob a forma de conhecimento e que o trabalho artistico
que as gerou seja reconhecido socialmente. Conforme diz Venancio Filho (1980, p. 23), “sdo
os niveis diversos de apropria¢des pelo meio social que determinam historicamente a sua
real capacidade de promover a dimensao cultural de qualquer trabalho, e no caso da arte
isso ndo se da de forma diferente”.

12 Cabe observar que a demanda ideolégica por uma arte nacional tem-se feito a reve-
lia da proposta estética do artista bem como de sua posi¢ao politica no campo democratico.
Na verdade, o que existe ¢ uma forma de agenciamento ideoldgico, muitas vezes involun-
tério, a um projeto utépico — a unido nacional, a brasilidade, a latinidade etc. — que po-
de servir tanto a luta contra a ditadura como a favor dela, como pode ser também utiliza-
do, como faz o atual governo, para justificar a sua disfun¢do no campo da arte.

13 Para Rodrigues, a metamorfose teleolégica se constitui “na construgao e reconstru-
¢ao, no discurso dos industriais, de sucessivos telos”. Ainda segundo o autor, o carater pro-
gramatico e estrutural do telos, permite que ele seja ajustdvel as novas configuragdes poli-
ticas surgidas na conjuntura ao mesmo tempo em que empresta “a todos os outros concei-
tos e propostas a eles subordinados também um cardter fundamentalmente econémico”
(Rodrigues, 1998, p. 131)

14 Utilizada recorrentemente no discurso hegeménico dos agentes do circuito cinemato-
grafico a partir dos anos 90, a expressao ‘retomada da produgao’ esconde sua intengao ver-
dadeira que ¢, sendo outra, a de se opor ao padrdo produtivo anteriormente adotado pelo se-
tor cinematografico brasileiro. Nesse sentido, ela se caracteriza como uma metamorfose con-
ceitual do telos estético da burguesia. Sobre este assunto, ver, de minha autoria, Cinema bra-
sileiro e publico: o que a educagao tem a ver com isso? Disponivel em: <www.anped.org>.

15 Recorrendo a determinados mitos consolidados pela prépria midia em outras épocas,
tais como a de que ao cinema brasileiro ‘falta empatia’, que tem uma ‘narrativa dificil” de ser
assimilada pelas grandes massas populares e que existe uma ‘obsessio tematica” dos realizado-
res por sexo, violéncia e miséria, as colunas que versam sobre cinema elidem o significado his-
térico da sua presenca entre nés, condenando prematuramente jovens realizadores a uma es-
pécie de limbo do mercado, do qual muitos dificilmente conseguem sair. Ver a nota anterior.

16 Ainda segundo a matéria do Jornal do Brasil (2004), os dados reunidos por Poch-
mann indicam que 50% das familias mais ricas estdo concentradas em quatro cidades, Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Belo Horizonte e Brasilia, ganhando oitenta vezes mais do que as fa-
milias mais pobres.
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17 Ha tempos, autores como Frigotto (2000) vém analisando criticamente o processo de
resignificagao conceitual da educagdo no ambito do capitalismo tardio. Segundo este au-
tor, o intenso processo de migragao, empreendido por muitos intelectuais, dos marcos te6-
ricos da tradigdo de esquerda para o confortavel abrigo do espectro delirante da ‘razao
cinica’ tem sido uma constante no campo educacional.

18 De acordo com Rodrigues, na medida em que a formagdo humana é reconhecida pe-
lo empresariado como uma varidvel econémica, devendo, portanto, “ser fruto de um novo
plano racionalmente construido”, a 16gica adequacionista se constitui, for¢osamente, na
perspectiva das novas “demandas do telos” (Rodrigues, 1998, p. 134).

19 A titulo de esclarecimento, a referéncia a ‘cultura civica’ nao propde um resgate nos-
télgico das preocupagdes que motivaram os modernistas brasileiros — a maneira frankfur-
tiana da negatividade ou nao-identidade — a fazer da arte académica um territdrio arrasa-
do. Tampouco coincide com o projeto foucaultiano de se buscar formas de resisténcia cultu-
rais locais e especificas, mas predominantemente esteticistas. O que se propde ¢ uma dire-
triz para a educagao estética com base na historicizagao do trabalho de arte, isto é, dos em-
bates do produtor de linguagens a luz da natureza colonial e neocolonial da nossa cultura.
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